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STUDIEMATERIALETS TEMAN:
Jamstalldhet, dramaturgi, dramatiskt beréttande

Hijartligt vélkomna till studiematerialet fér pjéasen Bomullséingeln. Romanen &r skriven av Susanna
Alakoski och manuset ér skrivet av Annina Enckell. Beréttelsen handlar om vénskap, familj, jamlikhet
och séklart, Vasa bomullsfabrik. Vi hoppas att de studerande med hjdlp av detta material ska f& en
battre helhetsuppfattning och en djupare férstéelse fér pjasen.

Vi vill med vért studiematerial inspirera och uppmuntra de studerande att skriva mera, och dven
eliminera en del av den skrivkramp ménga upplever. Vi vill ocksé lata dem reflektera dver de
ordttvisor och j@mstalldhetsproblem de upplever i pjdsen, och ge dem en chans att hitta |3sningar
pd& problemen.

Mélet med materialet &r att sdnka tréskeln att sjélv borja skriva. Vi vill inspirera och ge
skrivarglédje, hjdlpa de studerande att férdjupa och férstd tematiken och pjésens handling.
Slutligen ge en kansla av fullstandighet kring pjdsen &t tittaren.

| detta material hittar du skrivévningar, drama- och teaterévningar, reflektionsévningar och
dvningar som éppnar upp fér diskussion och tolkning. Férarbetet ger de studerande en chans att
bekanta sig med teaterbesdket, pjéasen, dess tematik, och innehdll. Efterarbetet ger de studerande
majlighet att bearbeta sina intryck fran férestéllningen och diskutera och reflektera kring de teman
som ta upp i pjdsen.

Du fér sjglvklart anvénda materialet i den omfattning du anser vara bést fér just dina studeranden.
Det finns inget som séger att dvningarna mdste utféras i en viss ordning eller att du maste anvénda
dig av alla dvningar i materialet.

Om du behéver hjglp med att omsétta dvningarna i praktiken, fér du gérna ta kontakt med oss via
teaterpedagog@wasateater.fi, sé hiélper vi och vara handledare Nina Dahl-Tallgren och Sarah
Bergkulla dig.

Vi dnskar er stort lycka till med alla vningar!

Domnike Himonas Isak Jarnmark
YRKESHOGSKOLAN

Praktikant p& Wasa Teater Praktikant p&d Wasa Teater
Studerande vid YH Novia, scenkonst Studerande vid YH Novia, scenkonst
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ARBETARKLASSENS KVINNOR
OCH LIVSLANG VANSKAP

Hilda féds nar 1900-alet &r ungt. Som medlem i en vélbestélld &sterbottnisk jordbrukarfamilj &r
hennes framtid utstakad - hon kommer att leva sitt liv i samma by som hennes slékt bebott sedan
urminnes tider. N&r Hilda som tondring hamnar i olycka féréndras hennes liv. Hon férdrivs frén
hemgérden och tvingas séka tj@nst som piga.

Dar méter hon den j@mnariga Helli, som i likhet med Hilda déljer sitt férflutna. Hilda och Helli blir
vénner, fast de &r varandras ideologiska motsatser. Dér Hilda tror p& Gud, tror Helli p&
arbetarrérelsen. Tillsammans l&émnar de landsbygden fér att séka lyckan i staden. De blir
bomullséinglar, arbeterskor pd Vasa Bomullsfabrik. Sida vid sida méter Hilda och Helli sitt sekels
glédjeémnen och fasor.

Bomullséingeln &r berdttelsen om de kvinnor som byggde landet, utan att t& sina beréttelser
nedtecknade fér eftervarlden. Férestéllningen baseras p& Susanna Alakoskis nyutkomna roman,
som utgdr fran férfattarens egen slékthistoria i Vasa: “Mormor arbetade femtio &r pé& textilfabriken.
Hon beréattade inte om en enda arbetsdag i sitt liv”.

Dramatiseringen &r gjord av Annina Enckell. Pjdsen regisseras av Ulrika Bengts, scenografin skapas
av Milja Salovaara och nyskriven musik av Peter Hagerstrand &r en del av férestéliningen.



Nar Hilda fyller femtio uppvaktas hon av van-

ner och arbetskamrater med tal och sang. Men
Hilda blir inte glad. Hon skédms som en hund.
Hon ar en person som inte vill std i centrum, vara
fsremadl f6r andras uppmdrksamhet.

Trots det ar det hennes livslinje Bomullséng-
eln fsljer under de turbulenta artionden da den
unga nationen Finland formas, frén 1920-talet
ndr sdren efter inbérdeskriget ska lakas fram fill
1950+alet d& ateruppbyggnaden efter andra
varldskriget sker.

Fardriven fran sin slakigérd tvingas den tonar-
iga bonddottern Hilda ta anstélining som piga.
Arbetet ar hart, vilostunderna fa. Hildas stridba-
ra medsyster Helli dvertalar henne
att de ska séka sin lycka som
textilarbeterskor i Vasa
och f& séndagen fri. De
ska  bli
Helli &ér dvertygad om att
staden &r framtiden, men Hilda
tvekar. Inom henne ekar Sanna-dtis ord:

bomullsanglar.

"Kom ihag var du kommer ifrén”.

Hildas defensiva héllning provocerar och
intresserar mig. Som huvudperson i eft drama-
tiskt verk @r hon ovanlig. De férsynta och sjalv-
utpldnande bereds séllan plats pa scenen. Det
utrymmet reserveras oftast f6r de drivande,
utagerande. Inte fér att Hildas liv saknar dra-
matik, tvdrtom. Ndar vi méter henne ar hon en
18-&ring som redan genomlidit allt f&r mycket,
ndr vi l@Gmnar henne som femtiodring har hon
provats mangfalt mer. Men Hilda talar inte om
sig och sitt. Hon héller hart om sina hemligheter
men inom henne sjuder minnen, drémmar och

langtan. Darfér ar férestallningen Bomullsang-
eln i min tolkning ett dromspel, dar ytire skeen-
den och inre kanslolandskap glider samman,
dar gransen mellan olika tider férskjuts och upp-
|ses.

Den auktoritetstrogna Hildas motpol &r hen-
nes varldsférbatirarvan Helli. Hilda och Helli
delar inte varldséskadning, de ar som hund och
katt nar det kommer till politik, religion och fa-
miljebildning. Anda star Helli vid Hildas sida i
vatt och torrt med en vénskap som ar krévande,
men aldrig brister. Runtom dem utvidgas kretsen
med mén, barn, arbetskamrater, tidsstudieméan,
férman, direktérer medan tiden mullrar som en

motor under dem.

Jag laser pjasen Bomull-
sangeln som et partitur,
ett kérverk fér manga
stammor. Stilmedlen ham-

tar jag fran tiderna och

stdmningarna berdttelsen rér sig

i skillingtryck fér barndomen, skrackgotik

for mardrémmarna, stumfilm fér fabriksgolvet, ett

jazzigt svang fér de loja sommarséndagarna
vid Sandé hopptorn.

Bomullséngeln handlar om kvinnor som arbe-
tat, slitit, fatt och blétt utan att ha getts plats i his-
torieskrivningen. De som inte haft ord fér, eller
tid aft satta ord p4, sina kanslor. De som inte fort
dagbok eller skrivit brev. De som lamnat oss, de
efterkommande, kvar med frdgorna, med upp-
giften att tolka tystnaden.

Ulrika Bengts

regissor
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Hilda och Helli, huvudpersonerna i Bomullséangeln,
Wasa Teaters pjés och Susanne Alakoskis roman,
véljer att séka sig fill den stora bomullsfabriken i Vasa
istallet for att hanka sig fram som pigor pé lands-
bygden. Det &r tidigt 1900+al, och inget dverras-
kande. Wasa Bomullsmanufakiur Ab, senare Vasa
Bomull, var under slutet av 1800-talet en av Finlands
stérsta fabriker. Ar 1890 den till féradlingsvérdet
femte, till produkfionens bruttovérde sjatte och Hill
personalstyrkan sjunde stérsta. | hela Finland. Och
den helt dominerande industrianldggningen i Vasa.
78 procent av alla fabriksanstéllda i Vasa jobbade
vid bomullsfabriken 1870. Vasa Bomull var en stad
i staden, som passerade tusen anstéllda 1897, och
som mest, dren 1936 och 1963, hade 1445 anstall-
da. De flesta av dem kvinnor, som lokalr fick 6k- eller
smeknamnet bomullsénglar.

Bomullsfabriken lockade personal frén eft stort
omland, ménga av dem fran landsbygden. Snart
sagt varje Brandéfamilj och -slékt hade ocksé négon
anstdlld vid fabriken. Det finns slakter dér fem gen-
erationer har jobbat i Vasa Bomull. Vélfyllda bussar
anlénde varje morgon med arbetare, frémst frén
finska Sydésterbotten. Fér den som ville lémna hem-
by och ryktesspridning var storfabriken en stérre
och mera anonym arbetsplats. Hilda och Helli gor
resan fillsammans och deras vanskap djupnar. | det
tidiga 1900-alets Finland representerar deras olika
bakgrund ocksé. | det tidiga 1900-talets Finland rep-
resenterar deras olika bakgrund samhéllets ckade
polarisering fill vit och réd. Den ena, Hilda, &r
religiostlagd och hemma frén ett vélbestdlltjordbruks-
hemman, tills hon slangs ut efter att ha hamnat “i
olycka” (graviditet som ogift). Helli, daremot, brin-
ner fér arbetarrérelsen. | Bomullséngeln personifier-

ar Hilda och Helli framfér allt de anonyma fabriks-
arbeterskorna, bomullsdnglarna, och den brokiga
skara ménniskor som fatt sin utkomst frén fabriken.
Genom ait lyfta fram tva@ enskilda, fiktiva, &den
ger Bomullséingeln ocksa rést &t alla de anonyma,
verkliga bomullsénglarnas historia, &t deras
strévanden och slit, drémmar och hopp.

Pjasen utspelar sig i en tid nér bomullsfabriken helt
dominerar stadsdelen Brands, och arbetarnas liv,
bade vardag och helg, i huvudsak levs i skuggan av
fabriken. Det ér eft hart och tungt arbetsliv, [6nen &r
lag och utkomsten oséiker, men dér odlas ocksé ge-
menskap och livsléng vénskap. Arbetarrérelsen véx-
er sig dllt starkare vid denna tid, Gven vid bomulls-
fabriken, och med det féljer dkade krav pd battre
arbetsforhdllanden, @ven far bomullsénglarna.

“Mormor arbetade femtio ar pé& textilfabrik-
en. Hon berédttade inte om en enda arbetsdag i
sitt liv*, inleder Alakoski sin bok Bomullsangeln.
Sylvi Peuranen jobbade 31 ér p& bomullsfabriken
och berattade 2001 hur hon mindes sin forsta
arbetsdag “Jag héll fér éronen, stod och stirrade
och ténkte, nej, herregud. Sedan fick jag gé fill eft
solvrum och dér var det tystare och lugnare. Men
Sronen var i l&s férsta dagen". Enligt henne doftade
bomullsfabriken invéndigt av damm, utblandat med
fukten frén sprinklers i taket. "Det var bomullsfabrik-
ens doff". Vi kan férsoka férestélla oss den doften,
blandad med det ronbedévande ovésendet fran
bomullsspindlar och maskiner. Och minnas att dver
tusen personer samtidigt, som mest 1445, och de-
ras familjer, levde sina liv i, med, och kring fabriken.
Hilda och Helli personifierar tvé av dem. Tvd réster
ur en stédmma, som talar for dem alla.

Peter Ehrstrém
docent och géastprofessor i

Hamburg (2019)

Foto: Huacong Liu
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Jag péstér att teaterns tempus ar presens. Allt
hander i nuet, vare sig det handlar om Maria
Stuart som gér till sin avrattning eller foralskel-
sen som bérjar gro hos Romeo och Julia. Det
finns forstas pjaser dar allt vasentligt har hant
redan innan ridén gar upp, jag tanker

pa brottsutredningar som t.ex. Kung
Oidupus, men ocksé i sadana
fall Gr det den pagdende ut 4
redningen av det passerade 4
som intresserar oss. P4 tea- 4
tern vill vi se tankar, kanslor ;,;;,‘f'*f

och handlingar fédas infér ‘wj

° e ,ff‘nl‘
vara égon och den hu- |
vudsakliga skadeplatsen [
for detta ar strangt taget |

inte

teaterscenen utan ‘
skédespelarnas uttrycks- |
fulla kroppar. |

Att gora teater av Su-
sanna Alakoskis episka ro-
man med ett tidsspann fran
Vasa brand till 1958 ér inte
alldeles létt. A andra sidan &r
det inte heller omsjligt eftersom
tid @r négot vi kan leka med pé
scenen.

Vi kan férvisso rada égonblick efter
varandra, som smé nedslag i romanens flod av
handelser men vi kan ocksa férankra tiden hos
en rollgestalt. Det finns inget som sdger att vi
behdver bérja historien med att huvudpersonen
féds. Vi kan till exempel bérja med att Hilda ar

18 ar. D& bar hon hela sitt dittillsvarande liv och
sin slakts historia i sitt inre. Om vi berattar en
del av historien genom Hildas minnen och inre
liv kommer vi at de fragment av tid som finns
inkapslade i henne. D& kommer vi ocksé &t hen-
nes sorg och hennes gladje.
Om vi vill lagga i Gnnu en vaxel ur
teaterkonstens maskineri kan vi ge-
stalta manga tidsplan samtidigt
pa scenen. Bomullsangelns
”W andra akt barjar med att Hil-
‘ das vuxna dotter Greta stér
f" pé scenen som berattare.
" Hon dr vacker, hon ar su-
veran. Hon ar samtidigt
| vuxen, barn och tondr-
i‘ ing, alla tider finns i hen-
;n;{ ne, ocksa framtiden.
! Jagharaldrig varit lagd
" &t det filosofiska. Vad tid
ar far andra fundera éver.
Men stalld infér den prak-
tiska uppgiften att férvandla
Susanna Alakoskis stora, bre-
da roman till en teaterférestall-
ning har det kommit aft framsta
som en sjalvklarhet fr mig att tiden
ar n&got vi alla behandlar som vér egen
lilla leksak, samtidigt som vi ér understdllda dess
forodande framfart.

Annina Enckell
dramatiker



EN INTERVJU

OM DRAMATRGI SKT SKRIVANDE
MED VAR DRAMATIKER

Annina Enckell, berétta, vad ville du bli nér du var liten? Nér blev du intresserad av
dramaturgiskt skrivande?

Jag blev intresserad av dramaturgiskt skrivande under studietiden. Innan jag sékte till teaterskolan studerade
jag svensk litteratur och nordisk filologi vid universitetet i Helsingfors. Jag var intresserad av bé&de teater och
litteratur och dramaturgutbildningen verkade som en perfekt kombination. Nér jag var liten visste jag nog
inte att det fanns eft sédant yrke, d& rérde sig drédmmarna pé& en mera praktisk nivé. P& den tiden fanns det
&nnu konduktriser i bussar och spé&rvagnar. De hade stiliga uniformer och ett eget bés langst bak dér de
tronade och klippte i klippkort. Jag ténkte mig nog en bana som kondukiris men yrket férsvann innan jag
kom till skott.

Har du nagon forebild?

Den hér frégan fick jag fundera ldnge pd. Jag har tydligen aldrig reflekterat éver detta. Avses med férebild
ndgon man beundrar eller ndgon man kan identifiera sig med? Det finns en méngd dramatiker och
dramaturger som jag beundrar men som spelar i en annan liga &n jag. Giganterna. Sedan finns det dar
gdnget som gér till jobbet varje dag och gér det som méste géras. Proffsen. Jag har nog alltid velat vara ett
proffs. Det betyder en person som inte bara &r kreativ utan ocksé kénner till produktionsapparaten och dess
krav.

Tvivlar du nagonsin pa din férmaga? Hur brukar du ténka fér att fa mod igen?
Ja, det ar klart. | det har yrket kastas man mellan toppar och dalar. Man kan t.ex. bli mycket nedstéamd av
nedgérande kritik eller om ett manus man arbetat ldnge med inte kommer i produktion. Aven d& man inte



stéter pd yttre hinder har man dagar d& man kénner sig obegdvad, obildad och vérdelss. Jag har nog inget
husmorstips fér de har situationerna. | mitt fall har 1&sningen fér det mesta varit att ta tag i ett nytt projekt.
Lusten att skapa har hittills varit starkare @n lusten att ge upp. Nér man har skrivandet som yrke har man ju
dessutom de ekonomiska realiteterna att tdnka pd. Det ér bara att skriva vidare och nér man gér det brukar
det bérja kénnas battre igen.

Vad é&r de storsta utmaningarna med att dramatisera nagot som ar under arbete medan
man sjalv skriver?

Processen blir ganska knélig. Vanligtvis gér jag en mycket grundlig lésning av romanen och kokar ner den
till ett slags treatment innan jag gér nagra beslut om hur dramatiseringen ska gestaltas. Det gjorde jag é@ven
den hé&r géngen men nu var jag tvungen att géra viktiga beslut pa basen av ett material som kanske skulle
komma att férdndras. En annan oldgenhet ér att det &r tidskrdvande att ldsa nya versioner av romanen
medan man &r mitt uppe i sin egen process. Man kan nog sdga att jag laste den férsta och oférdigaste
versionen av romanen Bomullséingeln med stérre uppmérksamhet én de senare och fardigare versionerna.

Har du nagra tips pa hur man kommer igang med sitt skrivande?

Folk &r olika men de flesta férfattare upplever att det finns en tréskel innan man kommer i géng. Man far
intala sig aft det duger att skriva ett ganska slarvigt férsta utkast, som man sedan kan férbéttra an efter.
Ménga férfattare séger att de bérjar med att skriva en sé kallad “skamversion”. Sjélv har jag aldrig varit
sédan att jag skulle téinka ut ndgot i huvudet innan jag bérjar skriva utan tankarna bérjar fléda férst nar
fingrarna hamrar pé tangenterna. P& det sattet ér ocksd skrivandet eft “fysiskt” jobb som kréaver att
&tminstone fingrar, gon och hjarna samspelar.

Hur brukar en story bérja ta sig form i ditt huvud?

Jag tycker om att bérja med detaljerna, vilket ar opraktiskt om man t.ex. skriver film- eller TV-manus. Dér vill
producenterna férst ha synopsis och rétt langt utarbetade treatment som bas fér sina produktionsbeslut.
Sjdlv tycker jag att det &r mérdande att jobba med intrig och struktur utan att f& gé in i detaljerna. Jag ar
mera infresserad av ménniskorna &n av intrigen i en berdttelse s& mina manus utgér alltid frén en eller
flera personer. Sedan géller det att sdtta personerna i ndgon form av situation och efter det bérjar storyn
utveckla sig i mitt huvud. Aven om det galler valdigt skruvad komedi eller stiliserad teater vill jag att det ska
finnas en psykologisk trovéardighet i det som hénder.

Hur ser du dramatiken i framtiden, hur utvecklas arbetet?

Dramatiken &r ju redan idag ett valdigt brett félt med ménga genrer, stilar och inrikiningar. Vi har éven
dramatik inom en méngd olika medier: teater, TV-serier, film, radioteater och dramatik p& nétet i form av
olika appar och spel. Man kan gissa att det virtuella kommer att f& mera insteg i dramatiken, samtidigt som
jag tror att den traditionella teatern kommer att hélla sina stéllningar. Det &r énd@ négot visst med publik
och artister som samlas i samma utrymme. Hur den artificiella intelligensen sedan kommer att p&verka t.ex.
dramatikernas arbete i framtiden &r ju svart att férutséiga. Kanske det kommer att finnas en Google Translate
Into Drama-funktion som dramatikern klickar p& och pjdsen printas ut medan dramatikern dricker kaffe och
fyller i arbetsldshetsbyréns blankett? Nya och nygamla idéer och platformar kommer att skapas men den
klassiska dramatiken kommer att finnas kvar.



ﬁ- ] Susanna] .
Susanna Alakoski féddes 1962 och flyttade som feméring med
sin familj till Sverige. Sin skolgéng gick hon i Ystad i Skéne.

Susanna &r utbildad socionom och hon bor idag med sin familj
i Stockholm.

Alakoski debuterade som férfattare 2006 med romanen
Svinaléngorna, som filldelades Augustpriset och blev s&-
val film som pjas. Hon har skrivit ytterligare en roman,
Hapas du trifs bra i Fengelset (2010), fyra barnbécker samt
dagboksessderna Oktober i Fattigsverige (2012) och April
i Anhérigsverige (2015), som belénades med Tidningen Vis
litteraturpris, fackféreningens Ivarlo pris och Moa Martinson-
stipendiet. Boken Bomullséngeln utkom i augusti 2019.

“Min mormor arbetade p& Vasa Bomull under femtio érs tid.
Egentligen utan att berdtta om en enda dag i sitt arbetsliv.
Detta tomrum kan man séga dr den ursprungliga litteréra
drivkraften fér bokprojektet. Hennes oberdéttade liv &r det
tomrum jag utgdtt frén i tanken,” berdttar Susanna i en tidi-
gare intervju.

“Det dr ett imponerande forskande arbete som Alakoski
méste ha gjort béde i Finland och Sverige /.../ Det ér egent-
ligen inte personerna som ér centrum i boken, utan det sam-
hélle som skapas, éndé faster man sig vid dem. Romanen
beskriver stor kérlek och trofast vénskap”

Dagens Nyheter

Kallor: nok.se, kustantamo.sets.fi.

Foto: Sara Mac Key



OM BOKEN
BOMULLSANGELN

Hilda &r alls inte ensam. Hon har katten Kisuli. Hon har Sanna-téti, som tar hand om allt och som féddes fér
en halv evighet sedan, samma dag som elden brénde gamla Vasa till aska. Och hon har mor, som fét
stirrsjukan och &r bortom allt. Far &r nédgonstans i Amerika.

Men nér Hilda har vuxit till sig hamnar hon i olycka, f&r l&mna mostrarna, mosterménnen och tryggheten pé
gérden Sorola fér att tjiéina piga, koka lut, byka, sétta potatis, réfsa hé.

Hennes mer oférvégna vén Helli forstdr inte varfér man ska slita s& ont fér n&gon annan och fér med sig
Hilda till Vasa, till den orangefdrgade bomullsfabriken med pipa hégre én Trefaldighetskyrkan. Hér ska de
arbeta. Har ska de bo och leva. Har ska de bli bomullsénglar.

Med Bomullséngeln inleder Susanna Alakoski en svit romaner om kvinnors liv, arbete och léangtan i Finland
och Sverige under hela nittonhundratalet. En berdttelse om fred och krig, dér vardagsliv och vérldspolitik ér
tréddar i samma vév.

Via lénken hittar du diskussionsfrégor kring boken:
http://www.adlibris.com/se/assets/bokcirkel bomullsangeln.pdf

Kalla: adlibris.se
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DRAMATURGISKT SKRIVANDE

Dramaturgi handlar om hur en beréttelse ar uppbyggd rent strukturellt. Det &r dven laran om hur man bygger
upp en berdttelse pa ett bra och dndamalsenligt satt. Att skriva en berdttelse eller ett manus kan vara lite
knepigare dn vad man kanske kan tro. Men fér den sakens skull ska man inte ge upp. Det finns vissa saker
som kan hjélpa en pé traven nér det kommer till skrivandet, sen ar det beroende pé hur eller vad du vill
skriva. En bok till exempel maste ha en mélande berdttelse sa att lésaren kan férestélla sig det du vill berétta,
som en inre film fér |&saren. Ett teatermanus &r lite annorlunda, det innehéller bara repliker och beskriver
kort handlingen, vad som hénder pé& scenen. Det ar sedan regissérens roll att ge liv &t berattelsen tillsammans
med sk&despelarna.

HUR SKRIVER MAN ETT MANUS?

Till en bérjan s& har man n&got som heter protagonist och antagonist. Protagonist. Det ér huvudpersonen i
en pjds eller film, hjglten som vi féljer med och hejar p& under férstdllningens géng. Han &r den som dras
av en god vilia och kédmpar fér det som &r gott och som publiken kénner sympati fér. Antagonist. Det ar
skurken i dramat, motsténdaren till protagonisten. Fér att undvika att en beréttelse ska bli enformig och trékig
vill en férfattare skapa en antagonist som p& négot plan ocksé vacker publikens sympatier. Ett bra stélle att
bdrja p& nar man ska skriva et manus &r aft lara kénna sina karaktdrer. Vad vill protagonisten? Vad &r
dennes mé&l2 Vem &r antagonisten? Vad &r dennes mél2 Replikerna ér i detta skede inte de viktigaste, som
man &t kan tro, utan det &r karaktdrens vilja. Det &r sjdlva drivkraften som driver beréttelsen och
karaktérerna framét. Efter att man har en tydlig dramatisk kurva, sé &r det ménga génger léttare att bérja
arbeta med replikerna och fylla scenerna med innehdll. Det finns en modell som man brukar félja nér man
skriver, den klassiska dramaturgiska kurvan. Det ér en modell fér hur eft drama byggs upp sé att det fangslar
publiken. Den dramaturgiska kurvan kommer ursprungligen frén det antika Grekland och anvénds én
idag. | det stora hela kan man séga att det ska finns en bérjan, en mittdel och ett slut. Fér att beréattelsen
ska bli spannande att félja bér huvudpersonens férutsattningar férdndras utmed vagen mot slutmdlet. En
berdattelse delas darfér in i akter, dér varje akt slutar med en stérre véndpunkt dér férutséttningarna éndras
pd ett avgdrande satt och berdttelsen fér en ny rikining. Om pjésen inte féljer en tydlig struktur kan vi som
tittare kénna oss férvirrade och i vérsta fall uttrékade.

AKT 1

- det &r nar férvantingar vécks, hur huvudkonflikten startas och framétrérelsen bérjar.
- huvudkaraktéaren presenteras fér férsta géngen. Vi far reda pd fakta och sammanhang
mellan huvudpersonerna i pjasen.
- det &r dé vi blir mer investerade i huvudpersonen och antagonisten. Det &r nu vi fér se vad
som driver dem, deras bakgrundshistoria, deras starka och svaga sidor mm. Det &r éven nu konfliktens
bakgrund utvecklas mer fér aft skapa sympati eller avsky

AKT 2

- det &r nu som tempot dkar och konflikter trappas upp till nya héjder innan vi
kommer fill konflikHésningen
- detta &r slutkldmen pé& den stora huvudkonflilten vi har féljt. Det stora slaget, den
vinnande stunden, den stora sorgen nér hjdlten vinner eller férlorar. Nér spénningen har nétt sitt slut.
- vi far ta del av huvudpersonens kanslor efter den stora vinsten eller férlusten. Konflikten reds ut.

Aven fast man inte skriver p& samma sétt i alla olika grenar, som en bok och manus skrivs olika, har det
andd samma modell att félja. P& sé vis blir det lite lattare och roligare att skriva.



EXEMPEL PA ILLUSTARTIONER AV DEN DRAMATURGISKA KURVAN

Intensitet Vandpunkt 2
2 Klimax
. |
Point of no
return

Véindp_unkl 1

Tid

Anslag Presentation Férdjupning Konfliktupptrappning Upplésning Avtoning

Kalla: kurser.se

ssmnmmEE  =SPANNINGSKURVAN
SPANNING

£

Presentation

|
‘e, o Fordjupning

Konfiiktupptrappning

3 Avtoning

Bokens Bokens
borjan slut

Kalla: ninassprakrum.se
DEN DRAMATURGISKA KURVAN | BOMULLSANGELN

Det kan vara intressant att tillsammans med de studerande efter férestéllningen fundera pé& hur den
dramaturgiska kurvan férhéll sig i pjésen. Bomullséingeln inte &r skriven enligt denna modell eftersom det
inte finns en sddan premiss i Alakoskis roman. S& man kan séga att huvudpersonen Hilda inte har bara en
stor vandpunkt eller en point of no return utan ménga. Det finns inte heller ndgon entydig antagonist i
Bomullséingeln, man kan sdga att Hilda bér en antagonist inom sig.



HUR SYNSKONSNORMER
| STUDIE- OCH ARBETSLIVET?

Ibland hér man kommentarer om att jamstdlldhetsabete gétt fér langt. Att kvinnorna i Norden borde vara

tacksamma f&r hur bra de har det och att de borde lagga fokus pé de riktiga problemen, som ju finns négon
annanstans. Och visst har det skett framsteg sedan bérjan av 1900-alet. Tack vare ménga drs hért arbete,
av frédmst kvinnor, har kvinnor nu tilliréde till b&de utbildning och arbetsmarknad. | Finland har kvinnor béde
rostratt i val, ratt ill lika 16n och i stor grad, men inte helt, siglvbestammanderétt ver sina kroppar (speciellt
transkvinnor). Mdnga av dessa milstolpar har kommit rétt sent, vilket betyder att attityder, normer och
férestdliningar om arbetsliv och kén fortfarande lever kvar.

Tips! Skapa en milstolskarta ver lagar som berér kvinnor, mén och transpersoners rattigheter och som ar
kopplade till arbetsliv, féréaldraskap och kropp. Reflektera tillsammans vilka lagar som énnu behéver stiftas,
s& att alla oberoende av kén har lika tillgang till arbetsliv, féréldraskap och kropp. Fundera ocksé éver vad
det beror pd att dessa lagar dnnu inte finns.

Trots manga lagféréndringar ges kvinnor och mén olika méjligheter i samhéllet och p& arbetsmarknaden.
Det réder stora skillnader nér det géller 16n, villkor och méjligheter att paverka sitt jobb.

Tips! Underssk vad kénssegrering av arbetsmarknaden beror p& och vilka férestéllningar om kén kan hénga
ihop med att unga fortfarande gér kénsstereotypiska val. Se exempelvis férsta avsnittet av “F-ordet” péd Yle
Arena, och diskutera hur unga bidrar till att uppréatthélla diskriminering i utbildningen. Kvinnor har mer
osdkra anstdllningar, deltidsanstéllningar och ohélsa kopplat till jobbet.




Tips! Besok Jamstalldhetscentrets hemsidor (http://thl.fi/sv/web/jamstalldhet) Las och diskutera de olika
tematexterna. Reflektera vilka verktyg och kunskap unga behéver fér att bryta dessa normer om kén och
arbetsliv.

Kvinnor tar huvudansvaret fér det obetalda arbetet och kvinnor utsétts klart oftare dn mén fér osakligt
bemétande, sédsom sexuella trakasserier.

Tips! Diskutera tillsammans om hur sexuella trakasserier ser ut i er skola (bekanta er med Hélsa i skolan
statistiken) j@mfér med den nationella statistiken och reflektera dver varfér situationen ser ut som den gér.
Besck jamstélldhetsombudsmannens hemsida och  https://www.tasa-arvo.fi/web/SV//trakasserier
Diskutera: d& samma problem hittas i arbetslivet som i studielivet, hur kunde de unga redan nu hitta verktyg
att féréndra studiemilin s& att de kan sedan anvandas i arbetslivet.

Sexuella trakasserier och kénsrelaterat vald kan ses som den mest extrema formen av diskriminering, Dér
heteronormen é&r ett vardesystem &r det stérsta problemet att ojémstélldhet fortsétter aft existera. Detta
forekommer bade i studie- och arbetslivet.

Tips! Las Del 4 "Heteronormen som ett verktyg att férsté krankningar” (s.19) i rapporten Karlek bérjar inte
med brék -Ett kénsperspektiv p& det mobbningsférebyggande arbetet i skolan p& Folkhélsans hemsida
https://www.folkhalsan.fi/globalassets/unga/rapport_karlek-borjar-inte-med-brak.pdf Diskutera vilken typ
av sexualiserade skallsord som finns i er skola, vilken funktion de fyller i att upprétthalla ojamstélldhet och
ojamlikhet (exempelvis normer om flickor, pojkar och transunga) och vad ni kan géra annorlunda.)

P& Ekvalita ser vi aft de starka normerna kopplade fill kén, kénsidentitet och kénsuttryck, alltsé idéerna om
vad en man eller kvinna &r och ska vara, paverkar hur vi férhéller oss till varandra. Vi tror pd att de har
forestallningarna styr valdigt mycket av det vi gér och hurdana méjligheter vi ger oss sjélva och varandra.
Genom att bli medveten om och kritiskt granska de begrdnsande normerna har vi en méjlighet att skapa
férandring. Ekvalita arbetar med dessa fradgor genom féreldsningar, workshops, diskussion och
materialproduktion i allt frén utbildningsmiliger, néringsliv, offentlig sektor och féreningslivet. Var nya bok
som behandlar normer kopplat till en studiemilid “Skapa plats” kan bestdllas gratis (tack vare finansiering
frén Stiftelsen for Brita Maria Rehnlunds minne) frén véar hemsida fréan 24.2.2020.

Malin Gustavsson
Jamstalldhet-och likabehandlingsexpert

www.ekvalita.fi
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BRA ATT TANKA PA FORE
OCH UNDER TEATERBESOKET

Vid eventuell inhibering av en férestdallning

Vi ber er hélla i minnet aft vid eventuella sjukdoms- eller olycksfall av en skédespelare kan vi bli tvungna aft
inhibera en férestéllning. Detta gér vi p& grund av sk&despelarnas arbetshélsa och fér att publiken ska fé&
en s& angendm upplevelse som méjligt. | denna hdndelse tar teatern kontakt med er och férséker boka om
er.

Ga igenom teaterns trivselregler

Hur beter man sig pd en teater? Finns det nagot speciellt man ska ténka pé under ett teaterbesék? Precis
som i skolan visar vi p& teatern hénsyn till varandra. Vi lyssnar nér ndgon annan pratar och féljer aktivt med
forestallningen. Under férestallningen ér det givetvis tillatet att reagera, kénna och leva sig in i vad som
hénder pd scen. Det éppnar upp dialogen mellan publik och skédespelare pé ett naturligt satt.

Tillgénglighet

Bredvid huvudentrén p& Sandégatan finns en dérr till en hiss dar rullstolsburna létt ska kunna ta sig in il
teatern. Informera alltid vid biljettkassan om du behéver en rullstolsplats, eller har andra énskemél angéende
sittplatsen. Véra férestallningar textas pé svenska, finska och engelska. Textningen f&r man tillgéng till genom
att ladda ner en app till sin telefon eller l&na en iPod frén teatern. T-slinga fér personer med hérselnedsdttning
finns installerad i salongen. Fraga férséliningspersonalen fér mera information.

Garderob och toalett

Garderoben hittar ni p& véanster sida av foajén nér ni kommer in frén huvudingéngen pé Sandégatan. Dar
kan ni hénga av er ytterklader, véskor och andra tillhrigheter. Toaletterna hittar ni till vénster om
biliettkassan i foajén

Publikvérdar
Teaterns publikvardar finns pé plats i foajén och hjélper er gdrna om ni har nagra fragor eller dnskemal.
Programblad finns ocksé att f& av dem.

Ingen mat eller dryck inne i salongen

Vi vill pédminna vér publik om att det &r férbjudet att ta med sig mat, dryck, godis och dylikt in i salongen.
Det kan stéra koncentrationen fér den évriga publiken och skédespelarna. Vill du é&ta eller dricka nagot
far du géra det i pausen istdllet.

Satt era mobiltelefoner pa ljudlost
For allas trivsel och ens eget fokus, satt mobiltelefoner och &vrig elekironisk pa ljudlést. Sténg av
vibrationsfunktionen.

Fotografering och inbandning férbjuden

Av upphovsrattsliga skél &r all sorts inbandning och fotografering férbjuden under férestéllningen. Innan
och efter férestéllningen far ni dock gérna ta bilder. Vill ni lagga upp dem pé sociala medier fér ni dven
gdrna anvénda hashtaggen #wasateater eller tagga oss pé& instagram @wasateater.

Paus
Pausen &r 20 minuter 1dng och under den ldmnar alla géster salongen och dérrarna stéings. Dérrarna il
salongen 8ppnas nér pausen ér slut och d& f&r man gé in och sétta sig igen.



FORARBETE

Hér hittar du uppgifter som du kan géra tillsammans med ungdomarna innan
teaterbesdket. Vélj de uppgifter som inspirerar dig och ungdomarna. Diskutera
gdérna med dina kolleger hur ni p& bdsta satt kan lyfta fram pjdsens innehdll,

tematik och formsprak.



LAT ALAKOSKI OCH ENCKELL INSPIRERA ER

Lat de studerande bekanta sig med forfattare Susanna Alakoskis och dramatiker Annina
Enckells arbete genom texterna i studiematerialet. Vad k&anner de studerande till om
Susanna Alakoski? Vilka tankar vécker Annina Enckells text “Ogonblickets konst” och
intervjun kring arbetet som dramatiker? Samtala tillsammans med de studerande.

FLODESSKRIFT

Ibland kan det vara svért att hitta pd n&got att skriva, du kanske tycker att det du skriver inte blir bra eller s&
kanske det &r svart att komma framét. | interviun med Annina lyfter hon fram hur viktigt det &r att man som
dramatiker fortsatter skriva dven ndr det kdnns motigt. | den har évningen fér de studerande skriva ner vad
som helst i 5 minuter. Det spelar ingen roll vad de skriver, huvudsaken é&r att de inte slutar p& hela den
angivna tiden. Om de hakar upp sig och inte vet vad de ska skriva kan de skriva sitt eget namn. Genom
dvningen fér eleverna tréina pé& att lyssna till sin intuition, vara tilldtande och fritt 1dta tankarna vandra medan
pennan arbetar. S&tt pennan mot pappret, klara, férdiga, skriv!

LAGG IN ORD

| den hér dvningen fér de studerande 8va pé att skriva fritt inom vissa begrénsningar. De har 15-20 minuter
pd sig att skriva en beréttelse som fér handla om precis vad som helst. Med ungefér tvé minuters mellanrum
laser pedagogen upp ett ord frén listan nedan som de studerande sedan méste baka in i beréttelsen. L&t
gérna ungdomarna lésa upp sina beréttelser fér varandra nér de é&r klara. Hur fick de andra in orden i sina
berdttelser? | samband med &vningen kan det vara intressant att bekanta sig mer med bomullsfabriken i
Vasa via Per Ehrstréms text “Bomullsénglarna, fabriken och arbetarrérelsen”

Orden som ska finnas med i texten ar:
- Maskin
- Arbetsforhéllande
- Mamma
- Simhopp
- Lén
- Van
- Brandsé
- Fabrik
- Kvinna
- Bomull

GLAS DIALOG

Lat de studerande bekanta sig med scen 6 och 7 i Bomullséngelns manus (bilaga 1). Att skriva manus kan
kdnnas som en dvervaldigande uppgift att f&. Darfér kan det vara bra att légga in vissa begrénsningar pa
vad ens manus absolut maste eller absolut inte far innehdlla. | den héar &vningen ska de studerande
individuellt skriva var sitt manuskript i form av en dialog. Texten ska vara ungefér tva sidor I&ng. Scenen fér
utspela sig precis var som helst och mellan precis vem som helst, men den méste innehdlla et dricksglas.
Glaset maste anvdndas minst en géng i scenen, det rdcker alltsd inte med att den bara stér p& scenen som
rekvisita. Skriv ett manus med repliker och scenanvisningar. L&t sedan ungdomarna lésa upp sina manuskript
for varandra. Ett dricksglas &r ndgonting som ofta anvdnds p& scenen i en teaterpjds, s& dven i
Bomullséngeln. Det kan vara intressant att under teaterbessket vara extra uppmérksam, vilka slags dialoger
fors dver eft dricksglase Hur och nér dracks det?



DEN DRAMATURGISKA KURVAN

Lat de studerande bekanta sig med den klassiska dramaturgiska kurvan genom texten
i studiematerialet. Komplettera garna vid behov med eget material.

HUR SER DEN KLASSISKA DRAMATUGISKA KURVAN UT?

L&t de studerande bekanta sig med den klassiska dramaturgiska kurvan genom olika sagor. Ta med olika
sagobdcker, 18t de studerande analysera sagans dramaturgiska kurva. Para sedan ihop dem och &t dem
redogdra sin analys fér varandra. Hur gick det?

ROR PA ER OCH BERATTA!

Upp och hoppa! Dramaturgi behdver inte alltid g& ut p& att skriva. | den hér vningen fér de studerande
jobba praktiskt. En person utses till sagoberdttare, ca 5-6 andra i gruppen utses till skédespelare.
Sk&despelarna stéller sig pd rad framfér publiken, sé att de har bra med utrymme emellan. Sagoberdéttaren
stéller sig p& sidan om. Sagoberdttaren bérjar berétta en saga. Sagan ska félja den dramaturgiska kurvan.




